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flker Mutlu

Ipekci Ailesi 1922 itibartyla 6nce sinema salonu isletmeciligi, sonra film
ithalat ve dagitimi ve nihayet film yapimciligi ve dublaj alanindaki girisimleriyle
Tiirkiye’de film endiistrisi icin oncii adimlar atarlar. Ipekciler, 19. yiizyilin
sonlarinda Istanbul'a go¢meden 6nce Selanik’te ipek ticaretiyle ugrasmaktaydi.
Once 1893'te yedi kardesin en biiyiigii Kani Bey Istanbul’a gelip Kapaligars’'da
Ipekci Kani Kumas Magazasi'mi acar. Diger kardesler de onu izler ama aile ipek
ticaretinin digina tagmakta gecikmez ve Emindnii'nde cesitli tirtinlerin satildig:
Selanik Bonmarsesi'ni hayata gecirirler. Muhsin Ertugrul, anilarinda, film

malzemesi almak i¢in bu magazaya gidildiginden bahseder.
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Salon isletmeciligine Gecis

Ipekciler’in sinemamizdaki maceralari, 1922’de sinema salonu isletmeye karar
vermeleriyle baslar. Muhsin Ertugrul’'un Ipekciler'den aldig: ekipmanla cektigi
Istanbul’da Bir Facia-i Ask, cok is yapan bir film olur ve ailenin dikkatini bu
sektore yoneltir. Bu yonelimin bir sebebi de Ismail ipek¢i'nin Galatasaray Lisesi
mezunu olmasi ve Berlin'de ticaret okurken sinemayla tanisip bu ise sevdalanan
oglu Thsan Ipekci'nin israrlaridir. Neticede aile, 1923’te acilan meshur Elhamra
Sinemasi (Cine Alhambra) ile sinema salonu isletmeye baslar. Isler iyi gidince de
yine istanbul’'da Serkildoryan binasinin arkasindaki buz pateni salonunun yerine
Melek Sinemasr’'ni a¢cip hemen ardindan onun bitisigindeki Opera Sinemast’nin
isletmeciligini alir. Sonra Izmirdeki Milli Kiitiiphane sinemasim1 Elhamra

Sarayr'na cevirerek bir nevi zincir olustururlar.

Ismail Cem’in babasi Thsan ipekgi, Nazim Hikmet'in yaninda goriiliiyor.

Bu iste yenilik¢i olmaya, diinyadaki gelismeleri yakindan takip etmeye 6zen
gosterirler. Nerede bir teknolojik yenilik ¢iksa onu salonlarina tasirlar. Sessiz
sinema donemi boyunca salonlarinda, aralarda ¢almalari i¢in orkestralar
calistirirlar. Bu girisimler onlar1 rakiplerinden hep 6nde tutar. Sinemaya sesin
gelisiyle birlikte sesli sinemaya gecis de onlar1 sarsmaz. Opera Sinemasi’'nda RCA
Photophone’un, Elhamra ve Melek sinemalarinda ise Western Electric’in sesli
film gosterim diizeneklerini kurarlar. Ipekciler, seyircilerine salonlarinda
yasayacaklar1 seyir keyfinin Avrupa ya da Amerika'dakilerden farksiz olacagim
taahhiit eder, buna destek olarak da sansasyonel galalar diizenlerler. Ornegin,
tinlt Fransiz aktrist Marie Bell'in filmi Ask Geceleri'ni (La nuit est a nous, Carl
Froelich ve Henry Roussel, 1930) Elhamra’da gosterirken, oyuncuyu Istanbul’daki

galaya getirtirler.
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Isletmecilige getirdikleri bir baska yenilik de seyirciyi aktif olmaya 6zendirmek
olur. Mesela bir filmin Almanca versiyonunu bir salonlarinda, Fransizca
versiyonunu bir digerinde gostererek seyirciye hangisini begendiklerini
belirtecekleri bir anket dagitirlar ve bu anketleri dolduran seyirciler arasinda
yapacaklar gekilisle seyircilere gesitli 6diller vermeyi vaat ederler.

Ipekciler, sesli filmin Tiirkiye'deki ilk yillarinda orijinal dillerde gosterilen
filmlerin seyirciler icin bir engel olusturdugunu fark eder ve buna care ararlar.
Ornegin sesli filme gecisle sayilar1 artan miizikallerdeki sarki sézlerinin cevirisini
seyircilere dagitirlar. Ilk Tiirkce altyazi uygulamasmi baslatirlar ve nihayet

1933’te kendilerine ait Ipek Film Stiidyosu biinyesinde dublaj isine girerler.

Yapimalik

Aile, 1930’larin basinda Amerikan Paramount ve Alman UFA’nin miimessili
olmustur. ikinci Diinya Savasi'min sonuna dogru bunlara MGM, Fox ve Columbia
da eklenir. Bu sayede pek ¢ok sinema salonunu kendilerine baglarlar. Sektérde
bir nevi tekel haline gelmislerdir artik. 1928’de Ipek Film’i kurup film yapimina
da girerler. Ipekci Ailesi, film endiistrisinin iiretim, dagitim ve gosterim
alanlarinin biitiiniinde yaptiklar1 girisim ve faaliyetleri kuvvetlendik¢e alana
baska aktorlerin girmesinin 6niinde bir engele de dontstir. 1930’larin sonunda
Ipekciler’in rakibi Ha-Ka Film’den ayrilip kendi hesabina film ¢ekmek isteyecek
olan yonetmen Faruk Keng, stiidyolarim kiralamak icin onlara gittiginde “Biz
diismanimiza silahimizi vermeyiz” yamitin1 alir. Ipekgciler, ilk filmlerini
yonetmesi i¢cin Muhsin Ertugrul’'un kapisim1 ¢alar ve ondan daha once
Dariilbedayi'de basariyla sergilenen Ankara Postastrni (1929) filme almasin
isterler. Film, Kurtulus Savasimi konu edinmekte ve bes yildir yurtta film
cekilmemesinden dolay1r yerli sinemaya hasret seyircinin de ilgisini talep
etmektedir. Gercekten de filmi yalmzca Istanbul'da iki giin icinde 15 bin kisi
izler. Bu basaridan cesaretlenip Kacakeilarh programa alirlar. Isin reklam
yoniinde ustalasan Ipekgiler, o yilin giizellik yarismasi birincisi Feriha Tevfik'i
basrole tasirlar. Bu durum, daha sonra sinemamizda bir gelenek halini alir ve
neredeyse her giizellik kralicesi kisa siirede sinemaya gecer.

Kagakgilar setinde yasanan feci bir kaza nedeniyle film yarim kalir: Kasim

1929’daki kovalamaca sahnelerinin ¢ekimi esnasinda Talat Artemel’in kullandig:
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otomobil yoldan c¢ikinca oyunculardan Arsak Karakas olir ve Sait Koknar'in da
yiizii parcalanir. Bu kaza, filmin cekimlerini durdursa da Ipek Film'i film

yapmaktan alikoymaz.

Sesli Film Sinemamizda

Diinya sinemasindaki gelismeleri yakindan takip eden Ipekgiler’in sesli filme
gecis yapmalar1 kac¢inilmazdir. Bu alandaki ilk girisimlerinde yine hayli ses
getirecek bir yol izleyip uluslararasi ve oldukea biiytik bir prodiiksiyon tasarlarlar:
Istanbul Sokaklarinda (Muhsin Ertugrul, 1931). Filmde Talat Artamel ve
Semiha Berksoy’a Misirdan Azize Emir, Yunanistan’dan Periklis Gavrilidis
eslik eder. Hedefte uluslararasi bir seyirci vardir. Misir, Yunanistan ve
Tiirkiye’deki dis cekimlerin ardindan sesli olacak i¢ ¢ekimleri yapmak i¢in ekip ve
oyuncular Paris’e gidip, i¢ sahneleri orada c¢ekerler. Tiim asamalar basina takip
ettirilir ve filme duyulan ilgi ¢ogaldik¢a ¢ogalir. 60 bin liraya ¢ikan bol sarkili
film, yalmzca Tirkiye’de degil, biitiin Balkan iilkelerinde, Varsova, Misir ve

Yunanistan’da da ilgiyle karsilanir. Filmi yalnizca Atina’da bir haftada 6 bin kisi

izler.

E 3
Solda: Ipek Film Stiidyosu
Sagda: Istanbul Sokaklarinda’nin gekimlerinden bir kare

Bununla beraber, Istanbul Sokaklarinda hayli maliyetlidir ve Paris’te siirekli
olarak bir stiildyo kiralamakla bas edilemeyecegini goren Ipekgiler,
Nisantasi’'ndaki biiyiik bir ekmek fabrikasini kiralayarak burada Tiirkiye'de sesli
cekim yapacaklar bir stiidyo kurarlar. 1932’de kurulan stiidyonun ilk isi, bir

Kurtulug Savasi filmi olan Bir Millet Uyanityor'dur (Muhsin Ertugrul, 1932). Bu
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stiidyoda operetler de cekilir, yurtdisindan getirilen filmlerin dublaji da yapilir.
Isler o denli dallanip budaklanir ki 1934’te film dagitimi ve gosterimi islerini iki

ayr1 sirket iizerinden yiiriitme karar alirlar. Bunun icin FITAS ve SINTAS kurulur.

Solda: ipek Film Stiidyosunda bir dublaj ¢alismasi
Sagda: Bir Millet Uyantyor'un ¢ekimlerinden bir kare

Is Bankas’na 6demek zorunda olduklar1 80-90 bin liralik bor¢ nedeniyle
1937’de Ipekciler maddi krize girer ve sektérde gerilemeye baslarlar. Ancak Is
Bankas: istiraklerinden Tiirk Tecim Anonim Sosyetesi, FITAS’a ortak olunca
finansal agidan rahatlarlar. 1938’de bilet fiyatlar tizerindeki vergilerin %33’ten
%10’a inmesiyle rahat bir nefes alip tekrar film yapmaya baslarlar. Ancak
1942’deki Varlik Vergisi bellerini biiker. Artik 1930’1ardaki parlak giinler geride
kalmustir. ilk kusak oliince sirketler kalabalik varislere dagilir ve zamanla el
degistirir. 1976’da Yeni Melek ve Yeni Sinema’nin Has Ailesi'ne ge¢cmesiyle aile

sinema diinyasindan silinir.

Ipekcilerden Kalan

Ipekci Kardesler, Tiirk sinemasinda yapim, dagitim ve gosterim alanlariin
dikey biitiinlesmesini saglayan ilk firmadir. Boyle tekellesmeler, Hollywoodu
hem iilkede hem de diinyada hdkim kilan olgulardir. 1920’lerde Amerika’daki
bazi film sirketleri, uygulanan bu sistemle tiretilen filmin seyirciyle bulugsmasini
garanti altina almakta ve bu sekilde olusturulan gli¢lii ekonomi de bunu yapan
sirketleri devlestirmektedir. Tekellerin farkl zincirlerdeki salonlara uyguladiklar
baski neticesinde tiim filmlerin toplu satis1 gibi bir uygulama olusur ve nitelikli

yapimlarin yani sira piyasaya pek cok niteliksiz yapim yayilir. Bu esnada kendileri
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disindaki yapimcilarin iiretimleri de sekteye ugrar. Bagimsiz sinemacilarin boyle
bir ortamda yasama sansi yoktur.

Sonuc olarak Ipekci Kardesler’in ilkin Selanik Bonmarsesi'nde kamera ve ham
film satis1 yaparak temas ettikleri sinema seriiveni, 6nce sinema isletmeciligi ve
film dagitimi ile baglar. Sonrasinda ise aile film yapimina baslar. Yenilikleri takip
etmeleri ve girisimcilikleriyle 6zellikle 1930’lar boyunca sinema sektoriinde artan
bir etkiye sahip olur. Biiyiik sermayenin bu alana yeterli ilgiyi gostermemesi de
onlerini acar. Ancak Ipekciler, bir aile sirketi olmamin Otesine gecip
kurumsallasma yoluna gitmedikleri icin dagilirlar. ilk jenerasyonun &liimii
sonrasinda diger aile bireyleri bu alandaki girisimleri siirdiirmede yetersiz kalir.
Kuskusuz ozellikle Varlik Vergisi de aileye biiyiik darbe indirmistir. Her seye
ragmen, Ipekciler, Tiirkiye’de sinemanin gelisip sekillenmesinde imzasin1 atacak

kadar giiclii ve etkili olmustur.
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